ANALIZA TEKSTOW KULTURY
PROGRAM NAUCZANIA I PLAN DYDAKTYCZNY
KLASA 3

ZALOZENIA PROGRAMOWE

Tresci nauczania zostaly podane w ukladzie problemowym, powigzanym z szerokimi kontekstami kulturowymi i zjawiskiem
intertekstualnosci. Analiza i interpretacja tekstu kultury jako narzedzia metodologicznego ma na celu uporzadkowanie wiedzy ucznidw
i dostrzezenie przez nich procesu opartego na nawigzaniach do tradycji, swoistego wielowickowego dialogu kulturowego oraz korespondenciji
sztuk. Zgodnie z istotg reformy edukacji istotne znaczenie nalezy przypisac relacjom intersemiotycznym i reinterpretacjom wystepujacych na
przestrzeni wiekoOw toposow i1 symboli. Program integruje zagadnienia z zakresu ksztalcenia literacko-kulturowego oraz jezykowego. Jego
fundament stanowig teksty literackie reprezentatywne dla poszczegdlnych epok, ilustrujace typowe dla nich tematy i motywy oraz
charakterystyczne style i konwencje artystyczne. Roznorodnos¢ tekstow kultury wiaczonych w obszar zainteresowan ucznia pozwala na
dostosowanie programu do potrzeb i mozliwosci konkretnego zespotu klasowego oraz efektywnego przygotowania uczniow do egzaminu
maturalnego, stuzy budowaniu przez ucznia wieloaspektowego i pozbawionego jednostronnos$ci spojrzenia na omawiane problemy.
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CELE NAUCZANIA 1| WYCHOWANIA

Utrwalanie tekstow stanowiacych trwate dziedzictwo kulturowe Europy.

Rozumienie tekstow kultury na poziomie znaczen dostownych, alegorycznych, symbolicznych, metaforycznych, parabolicznych.
Odczytywanie tekstow literackich w wymiarze aksjologicznym; dostrzeganie ich wartosci etycznych, estetycznych, uniwersalnych
I narodowych.

Rozpoznawanie w tekstach kultury i interpretowanie istotnych motywow §wiadczacych o ciagtosci kultury srodziemnomorskie;.
Wykorzystywanie kontekstow do odczytania tekstow kultury.

Poznanie wyrdznikéw kodu komunikacyjnego dzieta literackiego na tle kodow innych dziedzin sztuki.

Postugiwanie si¢ podstawowym aparatem pojeciowym (teoretycznoliterackim, historycznoliterackim i jezykoznawczym) przy odbiorze
tekstow kultury.

Rozumienie podstawowych procesow historyczno-kulturowych; krytyczna ocena zjawisk kulturowych.

Przygotowanie dluzszej wypowiedzi ustnej i pisemnej.

Formutowanie wlasnych opinii.

Korzystanie z roznorodnych zrodet informacji (poszukiwanie i przetwarzanie informacji z wykorzystaniem nowoczesnych technologii
informacyjnych).

Budzenie refleksji dotyczacych §wiata, réznorodnych relacji migdzyludzkich, wartosci.

Zakorzenienie w tradycji, rozumiane roéwniez jako internacjonalizacja uniwersalnego systemu etycznego kultury europejskiej.

Branie odpowiedzialno$ci za wlasny rozwoj i samodoskonalenie.



TRESCI NAUCZANIA (KSZTALCENIE LITERACKIE I KSZTALCENIE KLUTUROWE)

TreSci nauczania zostaly skorelowane z zapisami Podstawy programowej ksztalcenia ogodlnego dla liceum ogolnoksztatcgcego oraz

opracowane w formie planu dydaktycznego pozwalajacego na ich modyfikacje¢ oraz dostosowanie do potrzeb edukacyjnych i zainteresowan
konkretnych zespotow klasowych.

Lp. | Material nauczania, konteksty kulturowe do wyboru Wymagania podstawowe Wymagania ponadpodstawowe
Uczen potrafi: uczen potrafi:

1. | Lekcja organizacyjna - wymieni¢ kolejne epoki historycznoliterackie, - wyjaéni¢  pojecia, np.  proces
Zapoznanie uczniow z celami edukacyjnymi przedmiotu; | - wyjasni¢ pojecia, np. kierunek artystyczny, | historycznoliteracki, konwencja literacka,
powtorzenie 1uporzadkowanie wiadomosci dotyczacych | intertekstualno$é, stylizacja i jej rodzaje (archaizacja, | prad artystyczny, przektad intersemiotyczny,
procesu historycznoliterackiego, analizy tekstow kultury | dialektyzacja...), pastisz, trawestacja, parodia, ekfraza,

w kontekstach historycznoliterackich, teoretycznoliterackich, | - wyjasni¢ specyfike dzieta literackiego, plastycznego | - wskazaé role obrazu i muzyki w dziele
filozoficznych, estetycznych (plakat, obraz malarski), filmowego filmowym,
- postugiwaé si¢ terminami: motyw, watek,
narracja filmowa,
- wykorzysta¢ w interpretacji kompozycje,
barwg, styl danego dzieta plastycznego

2. | Motyw pieniedzy w Kkulturze - oméwi¢ kompozycje obrazu, dostrzec kontrast | - przywotaé kontekst religijny
np. Quentin Massys Bankier z zong (obraz), W prezentacji bohateréw, wskaza¢ symbole wanitatywne, | w interpretacji obrazu, wskazaé
inne teksty przywotane przez uczniow, np. Molier Skgpiec, wyjasni¢c  motyw  lustra,  dostrzec  dydaktyzm | moralizatorska funkcje sztuki i powigzac ja
B. Prus Lalka i moralizatorstwo  dzieta, odnalezé znaki sacrum | z zatozeniami epoki renesansu,

i profanum, - wyjasni¢ satyryczne ujecie problemu
- przywota¢ utwory innych epok, poruszajace ten motyw, | w dziele Moliera, zdefiniowa¢ komedi¢
wskaza¢ destrukcyjng dla rodziny rol¢ pieniadza, charakterow, zdemaskowac zycie Harpagona
- oméwi¢ rolg pieniadza w awansie spotecznym | dla szkatutki,

Wokulskiego i w zdobywaniu mitosci Izabeli - wskaza¢ kontekst historycznoliteracki
w interpretacji Lalki (praca organiczna,
filantropia),

- oméwi¢ rolg pienigdza w budowaniu
relacji spolecznych

3. Motyw kobiety demonicznej - omowi¢ kompozycje plakatu, dostrzec kontrast miedzy | - wyjasni¢ zwigzek miedzy falistg linig

np. Jan Lenica plakat do przedstawienia Balladyny,

inne teksty przywotane przez uczniéw, np. W. Szekspir
Makbet, A. Mickiewicz Lilie, W. Reymont Chiopi, poezja
modernistyczna

biatym ttem a czarng sylwetka kobieca, zinterpretowaé
maling w $rodpiersiu, faliste linie, sugerujace energi¢
bohaterki, jej demoniczng nature,

- poda¢ zwiazki ilustracji z fabula dramatu, kreacja
tytutlowej bohaterki,

- wyjasni¢ pojecie kobiety demonicznej,

- wskaza¢ cechy kobiety demonicznej w kreacji Lady

dominujaca w ujeciu sylwetki kobiety
a niejednoznacznoscia oceny bohaterki,
- porownac¢ kreacje femme fatale




Makbet, oméwié przejawy jej szalenstwa

Ludowos$¢ w sztuce i literaturze

np. Zofia Stryjenska Wianki (obraz)

inne teksty przywotane przez uczniow, np. Dballady
A. Mickiewicza, S. Wyspianiski Wesele, W. Reymont Chilopi,
Mickiewicz Dziady cz. I, J. Kochanowski Piesr swigtojariska
o Sobdtce, poezja sentymentalna

- omowi¢ kompozycje obrazu, plan blizszy/ dalszy, lewa/
prawa strona, dostrzec symbole polskiej wsi, (wierzba,
ul), zinterpretowa¢ kontrastowa kolorystyke (przenikanie
si¢ dnia z nocg, pracy zzabawa), scharakteryzowaé
bohateré6w obrazu (zniwiarz, kobiety puszczajace wianki,
mlodziency),

- przywota¢ dzieta literackie, odnoszace si¢ do tradycji
ludowej i omowic ich problematyke,

- wskaza¢ odniesienia do moralistyki
w romantyzmie,

- omowi¢ mtodopolskie ujecie wsi — witalizm,
- wyjasni¢ pojecie chtopomanii

ludowej

- rozpoznaé trawestacje
folklorystycznych,

- wskaza¢ witalizm, ruch, dynamizm obrazu
osiagnigty poprzez oryginalne plany obrazu,
- zinterpretowa¢ manier¢ Stryjenskiej
(zgeometryzowane formy),

motywow

- omoéwi¢ nobilitacje kultury ludowej
W romantyzmie,
- wskaza¢ zrodta fascynacji folklorem

w Mtodej Polsce i demaskacj¢ tej postawy
w Weselu

- wskaza¢ dialektyzmy w balladach,

- omoOwié stylizacje gwarowa w tekstach
modernistycznych

Motyw naukowca i uczonego w ujeciu artystow

np. Rembrandt Doktor Faustus (obraz),

inne teksty przywolane przez ucznidw, np. A. Mickiewicz
Romantycznosé, J.W. Goethe Faust, B. Prus Lalka, program
pozytywistow

- omowi¢ symbolike akwaforty (rola okna i $§wiatla
w pracowni), przedstawi¢ przedmioty bedace alegoria
wiedzy, scharakteryzowac¢ sylwetke uczonego,

- przywota¢ mit Fausta i jego literackie realizacje,

- scharakteryzowa¢ funkcjonowanie motywu wiedzy
W roznych epokach

- scharakteryzowac istote tragizmu Fausta
(rozdzwiek miedzy pragnieniem
odnalezienia kamienia filozoficznego
a mozliwosciami),

- zinterpretowa¢ che¢ wiedzy w konteks$cie
religijnym, kulturowym,

- omoOwi¢ nowatorskie ujecie mitu w dziele

Goethego,
- wskaza¢ konteksty réznych ujeé motywu
wiedzy

Sarmatyzm jako zjawisko kulturowe - oméwi¢ tematyke obrazu, scene bitwy konnej, stroje | - wskaza¢ funkcje malarstwa (idea

np. Juliusz Kossak Jan Chryzostom Pasek pod Lachowiczami
(obraz),

inne teksty przywotane przez uczniow, np. J. H. Pasek
Pamietniki, 1. Krasicki Do kréla, A. Mickiewicz Pan Tadeusz,
W. Gombrowicz Trans-Atlantyk, A. Fredro Zemsta,
H. Sienkiewicz Potop

uczestnikow walki, dostrzec rolg kompozycji (centralnej,
symetrycznej) w prezentowaniu bohaterow
skontrastowanych ze soba, odczyta¢ charakterystyczne
cechy wygladu Sarmaty (sumiaste wasy, zupan, wysokie
buty) i Moskala (bezwasy z prawostawnym krzyzem),
odczyta¢ dynamizm sceny, osiggnigty poprzez ujecia
koni, faz ich ruchu, interpretowa¢ inne symbole
(porzucone sztandary, nagi trup),

- przywota¢ stosowne fragmenty Pamietnikéw Paska,

- scharakteryzowa¢ sarmatyzm jako zjawisko rdznie
pojmowane i ocenianie w zaleznos$ci od kontekstu epoki
(omoéwi¢ mit sarmacki w baroku i jego demaskacje
w innych epokach)

pokrzepienia serc),

- oméwi¢ cechy pisarstwa Paska (styl
makaroniczny, gawedziarski),

- scharakteryzowa¢ rozne aspekty zycia
Sarmaty (np. ziemianski, zolniersko-
rycerski) i kreacj¢ bohatera (homo ludens,
homo policitus) w wybranych dzietach
roéznych epok,

- wskaza¢ zalezno$¢ miedzy oceng
sarmatyzmu jako zjawiska a konwencja
dzieta sztuki wybranej epoki

Sposoby przedstawienia codziennos$ci w sztuce
np. J. Vermeer Nalewajqca mileko(obraz),
inne teksty przywotane przez uczniéw, np. A. Mickiewicz

- scharakteryzowaé¢ posta¢ dziewczyny znajdujacej si¢
W centralnej czg$ci obrazu (realizm stroju, jego barwy,
skupienie stuzacej przy wykonywanej czynnos$ci), opisaé

- omowi¢ role Swiatta w charakterystyce
bohaterki, dostrzec alegorie cnoty
panowania nad soba w przedstawionej
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Pan Tadeusz, B. Prus Lalka, W. Reymont Chiopi

potrawy znajdujace si¢ na stole (chleb i inne wypieki),
wskaza¢ zwigzek sceny z codziennym zyciem,

- przywota¢ dzieta literackie podejmujace motyw
codziennoséci (realizm scen obyczajowych w ujeciu
Mickiewicza i Prusa, naturalizm , impresjonizm
W powies$ci Reymonta)

sytuacji, okresli¢ realistyczny  sposob
malowaniu faktury przedmiotéw (wiszacy
kosz),

- okresli¢ funkcje realistycznych scen
W epopei Mickiewicza i powiesci realizmu
krytycznego Prusa czy powiesci
modernistycznej Reymonta

8. | Motyw gor w kulturze - omoOwi¢ kompozycje obrazu, wyrézni¢ dwa plany | - dostrzec dwie sfery (ziemska i boska)
np. C. D. Friedrich Wedrowiec nad morzem mgly (obraz) (blizszy i dalszy), scharakteryzowaé sylwetke wedrowca | i powigza¢ z romantycznym pojmowaniem
inne teksty przywotane przez uczniow, np. A. Mickiewicz | znajdujacego si¢ na szczycie gory, objasni¢ tonacj¢ | natury, mistyczng tajemnica,  okresli¢
Sonety krymskie, K. Przerwa-Tetmajer Melodia mgiet | kolorow, okresli¢ nastrdj obrazu (tajemniczy, spokojny, | relacje migdzy samotnym wedrowcem
nocnych, J. Kasprowicz Krzak dzikiej rézy sprzyjajacy kontemplacji przyrody), a fascynujacg natura,

- przywota¢ 1 scharakteryzowaé teksty literackie | - wskaza¢ podobienstwa i réznice w ujeciu

podejmujgce ten motyw motywu gor przez artystow romantycznych
i modernistycznych (nastrojowosc,
symbolizm, impresjonizm)

9. | Motyw tanca w kulturze - omowi¢ kompozycj¢ obrazu (dynamiczna, zamknigta, | -  powiaza¢  fowizm,  ekspresjonizm
np. H. Matisse Taniec (obraz) wielofiguralna), scharakteryzowac sposOb | z kolorystyka obrazu (czerwien tancerzy),
inne teksty przywotane przez ucznioéw, np. A. Mickiewicz Pan | przedstawienia tancerzy (depersonalizacja, | dostrzec metafizyczng glebie (ruch poza
Tadeusz, S. Wyspianski Wesele, W. Reymont Chiopi, | zainteresowanie  anatomig, sensualizm), okresli¢ | §wiadomoscia, trans), zinterpretowac
S. Mrozek Tango kolorystyke i jej znaczenie (czerwien, zielen, niebieski), | barwna perspektywe na obrazie

- przywotac¢ i omowic dzieta literackie podejmujace ten | w odniesieniu do symboliki dzieta,

motyw, - scharakteryzowaé¢ rozne funkcje motywu

- okresli¢ role tanca i sposob jego ujecia w danym dziele | tanca w odniesieniu do interpretowanych
dziet literackich  w kontekscie  epoki,
wymowy ideowej dzieta

10. | Relacje rodzinne jako motyw kultury - analizowa¢ plany rysunku (pierwszy- odnoszacy sie do | -  zinterpretowa¢ konwencje literackg
np. B. Schulz Jozef przy tézku chorego ojca (rysunek) relacji ojciec-syn, drugi- mityzujagcy miasteczko), | (oniryzm, kreacjonizm, mityzacja
inne teksty przywotane przez uczniow, np. B. Schulz | dostrzec -charakterystyczny sposéb rysunku twarzy | rzeczywistosci) w przedstawieniu relacji
Opowiadania, S.Zeromski  Przedwiosnie, Z. Nalkowska | (wyostrzone ptasie rysy), zinterpretowaé troske malujaca | dziecko- $wiat ojca, okresli¢ funkcje
Granica, W. Reymont Chilopi si¢ na twarzy syna, odczyta¢ w konteks$cie opowiadan | mityzacji rzeczywistoscei,

motyw snu, choroby, wi¢zi mi¢dzy ojcem a synem, - omowi¢ inne sposoby ujecia relacji
-scharakteryzowac Swiat meski i kobiecy | rodzinnych (np. konwencja realistyczna,
w opowiadaniu, odnalezé motyw ojca- spadkobiercy | naturalistyczna, psychologiczna),
biblijnych  patriarchow, filozofa, poszukujacego | - dostrzec zaleznosci miedzy konwencja
tajemnicy bytu, podac przyktady fascynacji ojcem, literacka a sposobem ujecia motywu
- zinterpretowa¢ wybrane opowiadanie Schulza,
- omowi¢ inne literackie przyklady relacji ojciec-syn

11. | Symbolika maski w kulturze - scharakteryzowaé tonacje obrazu (ciemne brazy, | - wskaza¢ na symboliczne, niejednoznaczne

np. W. Slewinski Maska i ksigzki (obraz)

inne teksty przywolane przez uczniow, np. J. Kochanowski
wybrane fraszki, pie$ni, B. Prus Lalka, W. Gombrowicz
Ferdydurke

fiolety), kojarzace si¢ somnambulizmem, omoéwié
kompozycje (maska kobieca centralnym, $rodkowym
elementem), powigza¢ mask¢ z motywem przemijania,
$miercig, zinterpretowa¢ symbolike ksigzek,

odczytanie obrazu, powigza¢ maske¢ z gra
autor-odbiorca,

- zinterpretowac¢ powiesc awangardowa jako
dzielo wieloznaczne (groteskowy jezyk,
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- omowi¢ rolg maski w roznych dzietach i kontekstach
(teatrum mundi, kontekst socjologiczny, psychologiczny,
egzystencjalizm)

stowa-klucze: pupa, geba, tydka),

- odczyta¢c  pesymistyczng  filozofi¢
Gombrowicza i powigzaé z obrazem
Slewinskiego,

- odnalez¢ zwigzki teatrum  mundi

Z motywem wanitatywnym
- wskazaé rézne funkcje toposu maski

12. | Plakat teatralny i jego funkcje w odczytaniu dziela - interpretowaé kolorystyke plakatu (biel, czerwien- | - wyjasni¢ biato-czarne barwy w stroju
np. B. Polnar Dziady Adama Mickiewicza (plakat) barwy narodowe), omowi¢ kompozycje otwarta | mezczyzny jako znak  spolaryzowania
inne teksty przywotane przez ucznidow, np. A. Mickiewicz | (fragment  sylwetki  mezczyzny-orta),  wyjasni¢ | narodu,

Dziady cz. 111, T. Konwicki Lawa symbolike kruka, - poda¢ przyktady scen demaskujacych
- powiaza¢ interpretacj¢ dzieta plastycznego z treScig | rozne nastroje spoteczne i1 objasni¢ ich
dramatu (akt transgresji Konrada, bunt przeciwko Bogu, | wymowe dla kreacji Konrada,
tematyka narodowowyzwolencza), - odczyta¢ symbole w powigzaniu z kultura
- objasni¢ koncepcj¢ bohatera — romantycznego | romantyczng i chrzescijanska
Prometeusza - wyjasni¢ tytut spektaklu w oparciu o plakat

i dramat

13. | Holocaust w kulturze - omowi¢ kompozycje akwareli (zamknigta, wertykalna), | - przywola¢ informacje dotyczace modlitwy
np. B. W. Linke El Mole Rachmim z cyklu Kamienie krzyczq | zinterpretowa¢ tonacje barwng obrazu (szarosci, blekity, | Zydéw i ich zwyczajéow rytualnych oraz
(akwarela) biele) i powiazaé ja ze zniszczeniem kultury zydowskiej | powigza¢ je z gestem kamiennej figury,
inne teksty przywotane przez uczniow, np. H. Krall Zdgzy¢ | przez Niemcow, odczytaé symbolike kamiennej postaci | objasni¢ obraz w konteksécie tragizmu
przed Panem Bogiem, Cz. Mitosz Campo di Fiori, | ubranej w podarty tales (element rozpaczy po Zagtadzie) | narodu zydowskiego,

T. Borowski Opowiadania, A. Munk Pasazerka (film), | —ekspresjonizm, - wyjasni¢ istote sakralizacji ofiary Zydow,

R. Polanski Pianista (film), A. Wajda Korczak (film), | - przywota¢ i omowic inne dzieta o Zagtadzie - omowi¢ inne dzieta w kontekscie

A. Spiegelman Maus (komiks) estetycznym, historycznym i poréwnaé ich

WYMowe

14. | Motyw katedry (sacrum) w kulturze - omowi¢ symbolike rzezby Rodina (rece ztozone do | - przywotaé elementy architektury gotyku
np. A. Rodin Katedra (rzezba) modlitwy), przywota¢ cechy architektury gotyku | zwigzane z mistyka $wiatla i przestrzeni,
inne teksty przywotane przez uczniow, np. T. Baginski | (strzelisto§¢, wertykalizm) i powiaza¢ je z rzezba, | odnie$¢ je do rzezby Rodina, ocenié trafnosé
Katedra (film), Katedra Notre Dame w Paryzu, wybrane | wyjasni¢ gest ztozenia ragk w odniesieniu do ludzi i Boga | symbolu,
wiersze J. Przybosia, T. Rozewicza, J. Dukaj Katedra (symbolika skrzyzowanych dtoni), wskazac role $wiatta, | - pordéwnaé wybrane przez siebie dzieta pod

- omowi¢ inne dziela poruszajace motyw sacrum | katem stosunku artysty do sacrum, objasnié
w kulturze i zinterpretowacé ich przestanie przyczyny wielu uje¢ motywu katedry

15. | Motyw niespelnionej milosci kochankow w kulturze - omowi¢ kreacje aktorskie pary kochankow (w roli | - omowic symultaniczny watek

np. J. Boone Gwiazd naszych wina (film), Hazel-Shailene Woodley, Gustawa- Ansel Elgort), poszukiwania autora ksigzki z losami

inne teksty przywotane przez uczniow, np. W. Szekspir
Romeo i Julia, I. Cywinska Kochankowie z Marony (film),
J. Wright Anna Karenina (film), A. Rodin

Kochankowie (rzezba), A. Mickiewicz Dziady cz. IV

- oOceni¢ scenariusz pod katem realizacji schematu
melodramatu, zinterpretowa¢ scenografi¢ i kostiumy,
odnoszace si¢ do wspotczesnosci, Scharakteryzowaé
wykorzystanie w $ciezce dzwigkowej znanych ballad,
ilustrujacych tragiczny odcien mitosci, np. Ed Sheeran —
All of the stars, objasni¢ tytul w odniesieniu do fabuty,

- omowi¢ i przywota¢ inne dzieta kultury realizujace ten
motyw

bohateréw, scharakteryzowaé prace kamery
w wybranych scenach lirycznych (np.
najazd z gory, zblizenia), wyjasni¢ celowosé
rezygnacji z oryginalnej $ciezki dzwigkowe;j
na rzecz muzyki popularnej, oceni¢ dzieto
filmowe pod katem gry aktorskiej,
wymykajacej si¢ schematowi melodramatu,

- zanalizowa¢ inne dziela w roznych
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kontekstach; epoki,
historycznoliterackim,

- warto$ciowac dane dzieto, wykorzystujace
ten popularny motyw

estetycznym,

16. | Motyw apokalipsy w kulturze - omowi¢ celowo$é przeniesienia akcji filmu z XIX do | - poda¢ przyktady wykorzystania roéznego
np. F. F. Coppola Czas Apokalipsy (film), XX wieku i =zastgpienia obrazu kolonizacji Afryki | rodzaju $wiatta w filmie (zimne, cieple,
inne teksty przywotane przez ucznidow, np . J. Conrad Jgdro | z wojng w Wietnamie, naturalne, sztuczne, zwlaszcza w prezentacji
ciemnosci, Apokalipsa $w. Jana, wybrane wiersze | scharakteryzowal groteskowe kreacje wybranych | postaci Kurtza), poda¢  przyklady
K. K. Baczyfiskiego, W. Hercog Lekcje ciemnosci (film), zolierzy (np. ujete w motywie tanca), przywolaé | zastosowania filmowej przebitki i ocenié
I. Bergman Siodma pieczeé (film) plastyczne sceny (np. wylaniajaca sie z mroku posta¢ | celowos¢ takiego montazu, Omowié prace

Kurtza), okresli¢ dominujaca kolorystyke (odcienie | kamery (zblizenia, najazdy) w wybranych
czerwieni) 1 jej zwiazek z motywem apokalipsy, ujeciach filmu, zinterpretowaé sceng $Smierci
zwroci¢ uwage na wykorzystanie motywu muzycznego | Kurtza, odmienng od opowiadania Conrada,
Wagnera podczas nalotu helikopterow, Wyjasni¢ | - omoéwi¢ nawigzania do Biblii i Jgdra
utozsamienie apokalipsy z wojng w Wietnamie, ciemnosci,

przywola¢ inne dzieta charakteryzujace ten motyw | - przywola¢é 1 poréwnaé inne dzieta
i omowi¢ srodki charakterystyczne dla literatury realizujagce ten motyw z uwzglednieniem

konwencji estetycznej

17. | Motyw rycerza w kulturze - scharakteryzowaé¢ przyklady komicznego ujgcia | - Zinterpretowaé rozne przyklady humoru;
np. T. Gilliam, T. Jones Monty Python i swigty Graal (film), motywu w filmie, odwolujac si¢ do wybranych scen, absurdalnego, jezykowego, postaci,
inne teksty przywotane przez uczniow, np. P. R. Jackson wskaza¢ przyktady nawigzan do $redniowiecza (np. | Sytuacyjnego etc., Wwyjasni¢ celowosé
Wiadca Pierscieni-trylogia (film), Piesr o Rolandzie, czarownice, krol Artur), zastosowania ubogiej scenografii
M. Cervantes Don Kichot, H. Sienkiewicz Krzyzacy, - Wyjasni¢ celowo$¢ humorystycznego potraktowania | i kostiumow, Oceni¢ wybrane kreacje
I. CalvinoRycerz nieistniejgcy , |. Bergman Siédma pieczed kultury rycerskiej, bohaterow, wskaza¢ zrodla transformacji
(film) - omowic 1 przywotaé inne dzieta, realizujace ten motyw | motywu rycerza i zwigzek

w odmiennej stylistyce ( patetycznej, komicznej, | z wspotczesnoscia,

postmodernistycznej, fantastycznej) - porownaé przywotane dzieta realizujgce
ten motyw w réznych konwencjach i je
ocenié

18. | Motyw $mierci w kulturze - poda¢ nawigzania do $redniowiecza (motyw $mierci, | - Wyjasni¢ zwiazek gry w szachy ze
np. I. Bergman Siédma pieczeé (film), rycerza, zarazy, spalenia czarownicy), okresli¢ sceny | Smiercia z poszukiwaniem odpowiedzi na
inne teksty przywotane przez uczniow, np. wybrane obrazy filmowane w mroku (np. wyludniona wie$) i blasku (np. | pytanie 0 sacrum, Scharakteryzowaé
realizujace motyw dance macabre w sztukach plastycznych wizja kuglarza), objasni¢ watpliwosci rycerza co do | polifonie w filmie zarowno w strukturze
sredniowiecza, Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercig, istnienia sensu $wiata, Wskaza¢ komiczne sceny z filmu | dzieta, jak i w  kreacji  postaci,
W. Szymborska O smierci bez przesady, M. Biatoszewski (np. zwiazane z dziatalnoscia Smierci), zinterpretowac¢ niejednoznaczne zakonczenie
Wywiad, A. Camus Dzuma - przywota¢ inne dzieta realizujace motyw S$mierci | filmu, wskaza¢ zwigzki =z filozofia

i omowic je egzystencjalng ( interpretujgc stowa Jofa:
»ida od wschodu stonca ku ciemnosci”),
analizujac jednocze$nie prace kamery,

- poréwna¢ inne dzieta w roznoraki sposob
interpretujace ten motyw

19. | Motyw artysty w kulturze - scharakteryzowaé kreacj¢ pary gtownych bohateréw | - dostrzec malarsko§¢ wybranych scen

np. A. Holland Catkowite zac¢mienie (film),

(Verlaine’a- David Thewlis’a i Rimbauda — Leonardo

wzorowanych na twoérczoséci E. Degasa (Nad
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inne teksty przywotane przez uczniéw, np. O. Parker Dorian
Grey (film), K. Przerwa-Tetmajer Evviva [ arte,

Ch. Baudelaire Albatros, S. Przybyszewski Confiteor,

O. Wilde Portret Doriana Greya, wspotczesni poeci wykleci

DiCaprio), omoéwi¢ sceny ilustrujagce bunt artystow
przeciwko konwencji mieszczanskiej, poda¢ przyklady
scen ilustrujace przekraczanie granic moralnosci,
zwroci¢ uwage na kostiumy i scenografie oddajace realia
epoki,przywotaé inne dzieta realizujace motyw dandysa
i omowic je,

- Wyjasni¢ na podstawie przykladéw istote artysty-
dandysa

absyntem), oceni¢ kreacj¢  bohaterow
(zmieniajaca si¢ mimika twarzy
W zblizeniach), scharakteryzowaé przestrzen
(zamknietg- dom, kawiarnia, otwartg- ulica,
droga) i jej wplyw na realizacje motywu,

Ooceni¢  trafno$¢  oryginalnej  $ciezki
dzwigkowej (Jana A.P. Kaczmarka) i jej
wplyw na interpretacje fabuly,

Zinterpretowaé motyw poety przekletego
w konwencji estetycznej ( np. tragizmu),

- Scharakteryzowa¢ rolg¢ buntu artysty
modernistycznego w réznych dzietach sztuki
i odnie$¢ ja do wspotczesnej czarnej poezji
(A. Bursy, E. Stachury)

20. | Motyw zbrodniarza w kulturze - omowi¢ kontrast kreacji postaci platnego mordercy | - Oceni¢ prac¢ kamery i montaz (twardy
np. L. Besson Leon zawodowiec (film), (tytutowy Leon- Jean Reno) i skorumpowanego | wdynamizowaniu akcji, zblizenia broni
inne teksty przywotane przez ucznioéw, np. wybrane filmy policjanta (Gary Oldman) i celowos¢ odwrocenia | itwarzy), Zinterpretowad celowosc¢
Q. Tarantino, F. Dostojewski Zbrodnia i kara, J. Stowacki znaczen, Wyjasni¢ nietypowe ujecie platnego mordercy | odwrocenia znaczen (sympatia widzow jest
Kordian, A. Mickiewicz Dziady cz. 111 (mito$nik roslin, abstynent, trzymajacy si¢ okreslonych | po stronie mordercy), Scharakteryzowaé

zasad- nigdy nie morduje kobiet i dzieci), | $wiat przedstawiony w filmie (zdominowany
scharakteryzowac ilustrujaca role muzyki E. Serry, przez zito- handel narkotykami, przemoc)
- przywota¢ i oméwi¢ ten motyw w Kkategoriach | irole  tytulowego  bohatera-  obroncy
etycznych, politycznych etc. i przyjaciela dziecka, wyjasni¢ artyzm
w kreacji Matyldy (Natalie Portman),
objasni¢ scen¢ koncowsg filmu (motyw
zasadzenia kwiatka),
- zestawi¢ kreacje Raskolnikowa i Porfirego
Pietrowicza z bohaterami filmu, ocenié
wykorzystanie motywu w kulturze wysokiej
(powies¢ Dostojewskiego) i niskiej (film),
- dostrzec  upolitycznienie  motywu
w literaturze polskiej
21. | Totalitaryzm sowiecki w kulturze - omowi¢ prowadzenie narracji przez rezysera (dramat | - wyjasni¢, dlaczego film choé¢ przedstawia

np. A. Wajda Katyn (film),

inne teksty przywolane przez uczniow, np. A. Sotzenicyn
Jeden dzienn Iwana Denisowicza, W. Szatamow Opowiadania
kotymskie, G. Herling-Grudzinski Inny swiat, Z. Herbert
Guziki, P. Weir Niepokonani (film)

nie tylko zbiorowosci, ale i kazdej jednostki), przywotaé
wybrane sceny do interpretacji, wyja$ni¢ wybrane detale
('znaczenie symboli patriotycznych, religijnych),

- omowi¢ na wybranych przykladach celowos¢
wykorzystania  przez rezysera roznych  planéow
(totalnego, ogodlnego, petnego, amerykanskiego),

- wskaza¢ funkcjonalno§¢ wybranych zblizen (walory
ekspresyjne, nasycenie emocjami),

- omowi¢ typowo sowieckie mechanizmy zniewolenia
cztowieka,

uniwersalne ludzkie emocje, wymaga od
widza znajomosci historii,

- wyjasni¢, dlaczego film mozna uznaé¢ za
autorski,

- oceni¢ potrzebe wykorzystania w filmie
efektow specjalnych,

- porowna¢ wybrane teksty kultury pod
katem wykorzystania faktow historycznych




- omowi¢ inne teksty, poruszajace problemy wiladzy
totalitarnej

22. | Motyw wiadzy w Kkulturze
np. M. Forman Lot nad kukutczym gniazdem

Europa (film)

inne teksty przywotane przez uczniéw, np. J. Conrad Jgdro
ciemnosci, W. Szekspir Makbet, Hamlet, A. Holland Europa,

- omoOwi¢ psychologiczna gr¢ toczong przez
McMurphy’ego i siostre¢ Ratchet, wyjasni¢ na czym
polega tragizm czlowieka, pragnacego wladzy, omowié
stan psychiczny bohatera, zinterpretowaé metafore
szpitala  psychiatrycznego, wyjasni¢  zwyciestwo
McMurphy’ego

- omowi¢ motyw katabazy (podrézy do rdznie
pojmowanych podziemi, jgdra ciemnosci,

- omowi¢ mechanizmy zniewolenia cztowieka,
-wyjasnic, na czym polega tragizm czlowieka
pragnacego wladzy w innych tekstach

- oceni¢ postgpowanie Indianina Bromdena,
us$miercajagcego przyjaciela, zinterpretowac
pojmowanie  przez  bohaterow  bycia
wolnymi, wyjasni¢ dwa ujecia (pierwsze
i Ostatnie) poswigcone naturze (symbole
wolnosci),

- wskazaé¢ problemy etyczne, filozoficzne,
religijne, kulturowe w interpretacji motywu
wiadzy w tekstach kultury

Przedmiot powinien by¢ zrealizowany w wymiarze co najmniej 30 godzin (w planie - 35h).

Nauczyciel ma prawo zmodyfikowac liczbe godzin przeznaczong na tre$ci dotyczace danych tekstow kultury w zalezno$ci od potrzeb
edukacyjnych, poziomu wiedzy i umiejetnosci lub zainteresowan uczniow. Nauczyciel decyduje o doborze kontekstow, np. filozoficznych,

historycznych, teoretycznoliterackich.

V. METODY PRACY | INDYWIDUALIZACJA KSZTALCENIA

W realizacji programu nalezy ograniczy¢ metody podajgce na rzecz uczenia problemowego, prace indywidualng i grupowa. Szczegolng
rolg powinny odgrywaé¢ metody aktywizujace (prezentacje, projekty edukacyjne, dyskusje, burze mozgéw, mataplany, grupy eksperckie,
kapelusze de Bono ...), ukierunkowane na kreatywno$¢, samodzielno$¢ myslenia oraz skuteczne komunikowanie.

V. PRZEWIDYWANE OSIAGNIECIA UCZNIOW

Oczekiwane osiggnigcia ucznia odpowiadajg zapisom zawartym w Podstawie programowej:
1. Odbidér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji:
a) czytanie i stuchanie; b) samoksztatcenie i docieranie do informacji; ¢) swiadomos¢ jezykowa.

2. Analiza i interpretacja tekstow kultury:

a) wstepne rozpoznanie; b) analiza; c) interpretacja; d) wartoSci i warto$ciowanie.

3. Tworzenie wypowiedzi:

a) mowienie 1 pisanie; b) §wiadomos¢ jezykowa.




Nalezy dazy¢ do ksztattowania w uczniach $§wiadomosci istnienia réznych funkcji i sposobow interpretacji tekstow, dostrzegania cech
charakterystycznych okres$lonej epoki, funkcjonowania tych samych motywow w roznych utworach literackich, rozpoznawania konwencji
artystycznej, odczytywania tresci alegorycznych i symbolicznych oraz zabiegdéw reinterpretacyjnych. Rownie istotng rol¢ powinien odgrywac
proces samoksztatcenia, docierania do informacji i poprawnego wykorzystania jej, a takze umiejetnosci formutowania tezy, stosowania trafnej
argumentacji z wykorzystaniem zrdznicowanych kontekstow, wnioskowania oraz wartosciowania. Uczniowie powinni budowaé dtuzsze
wypowiedzi, logicznie skomponowane i poprawne pod wzgledem jezykowym.

VI. SPRAWDZANIE | OCENIANIE OSIAGNIEC UCZNIOW
Ocenianie osiggnig¢ uczniow powinno by¢ zgodne z zawartymi w planie dydaktycznym wymaganiami podstawowymi
I ponadpodstawowymi. Nalezy stosowaé roznorodne formy oceniania, m.in. prace tworcze, wypowiedzi ustne i pisemne, prace wykonywane

indywidualnie i w grupach zadaniowych (np. projekt).

Oprac. Malgorzata Borczynska, Dorota Mechlinska



